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Gospel

Einen Gospelchor kbénnen Sie an fast jeder Schileaan. Sie bendétigen nur ein paar
engagierte Sanger, einige eingangige Arrangeméantseh Anfang und ein Klavier.
Bevor Sie aber mit der Planung beginnen, solltem stc¢ch erst einmal in die Musik
hinein horen, den speziellen Sound aufnehmen unthténsitat des Gesangs erspuren.

Kaufen Sie sich einige CDs von den unterschiedi@hsChoéren (ruhig auch
.namenlose"), lernen Sie ,Rosetta Tharpe*, ,Mahdlgekson®, ,Aretha Franklin“ oder
die ,Harlem Gospel Singers“ kennen, schweifen Sieim die Vokal-Kunst des
unglaublichen ,Bobby McFerrin“, genief3en Sie digdAArrangements der ,Sisters of
Glory", lassen Sie sich aber auch davon Uberzeudass weil3e Chore — wie z.B.
»~Joyful Gospel* — nicht unbedingt schlechter singg@nnen als schwarze.

Bald werden Sie bemerken, dass Sie Vorlieben ekélicflir bestimmte Grooves,

Tempi und Sounds. Die Spannbreite von traditiogeketzten Gospels Uber jazzige
Funk-Arrangements bis zur ethnisch bewul3ten ,Avanulg’, vom gewaltigen Sound

amerikanischer Mass-Choirs bis zu virtuosen a elfgpfEnsembles ist so vielfaltig wie

das Genre selbst.

Ebenso umfangreich aber ist auch das Angebot aangements einer Vielzahl von
Musikverlagen. Hier braucht es schon einige Nadiaggt, bis Sie die geeigneten Satze
fur lhre Schiler gefunden haben! Etliche Arrangetsiesmd zu hoch notiert — welcher
Laienchor soll die denn singen!? Einige Arrangéaemihen sich, ihr kompositorisches
Handwerk so lange an einer einfachen Melodie aaszaeh, bis die kompliziertesten
Motetten entstanden sind, andere schreiben sosdeutdass ein Mitklatschen auf der
1 und 3 schon beim Lesen der Partitur zwingencherst

Wenn Sie fir jeden Notensatz mehrere unterschleglidérbeispiele zum Vergleich
heranziehen wollen, verlassen Sie sich ruhig audirkung bekannter Gospels.

,G0 Down, Moses", ,Oh When The Saints®, ,Nobody Km&', ,Swing Low, Sweet
Chariot* oder ,Amen”“ sind schon so oft verlegt wengd dass Sie problemlos ,lhre*
Version finden werden. Meistens mussen die NoterStthulchére nur ein paar Tone
herunter transponiert werden. Der Nachteil diesea#gements — besonders bei den
ersten Auftritten lhres Chores — besteht in dergiéechbarkeit dieser Traditionals:
Jeder kennt sie, also kann auch jeder mitreden. \[deteil: Weil jeder sie kennt,
klatscht auch jeder mit. Dem Chor wird garantientdienter Applaus zuteil, auch wenn
er das ganze Konzert hindurch das Klatschen aun@ 41 gegen das Publikum
verteidigen musste.

Weniger bekannte Gospels werden von den Zuhoéremdchst nicht so goutiert. Sie
bieten aber dem Chor den Vorteil, nicht sofort liehgn zu werden mit CD-
Aufnahmen und TV-Choren. Das Publikum hoért genawer oft jedoch eingeschrankt
durch die Erwartung wenigstens eines Ohrwurms. Azsighnete Arrangements mehr
und weniger bekannter Gospels schreibt — hier alsemn Beispiel genannt — der
Gitarrist, Pianist und Arrangeur Matthias Pogoda Hamburg, selbst jahrelang Leiter
eines grof3en Gospelchors (,Gospels & Spiritualsigert Verlg.). Da sitzt jeder Ton,
und das Klavier spielt wirklich Gospel.

Und damit bin ich auch schon bei der
Klavierbegleitung.



.Klassisch* ausgebildete Pianisten tun sich oftméch schwer mit der ,typischen*
Gospel-Phrasierung, den doppeldeutigen Akkordem denchmal dicken Oktavbass
und der etwas ,luschigen®, ,verschwommenen® Pumktig. Hier gilt, was auch dem
Gesang gut tut: punktieren Sie nicht ,klassiscbhdern empfinden Sie ,jazzig“ bzw. —
wenn lhnen dieser Ausdruck hilft — ternér.

Swingen Sie mit, schnipsen Sie beim Spiel in Gedarduf 2 und 4, wiegen Sie den
Oberkorper leicht auf der 1 und 3 von einer Saiteanderen (Ray Charles — Sie wissen
schon...) und tippen Sie den Beat durchgéangig et tinken Ful3 (dem rechten, wenn
Sie kein Pedal benutzen).

Exkurs: erinnern Sie sich an den ,Blues“-Wechseldchus der Tanzstunde. Stehen Sie
bitte einmal auf und probieren Sie

Links-schliel3, rechts-schligfiks-schliel, rechts-schliel?...

Auf jedem ,schliel3* wird locker geschnipst oder lgg&cht. Nein, nicht die Hande
genau mit dem ,schlieR* zusammendricken, eher gassi Bauchhthe so kurz
klatschen, wie Sie schnipsen wirden.

Weiche Bewegungen, nicht mehr mitdenken, schonngdat mitzdhlen. Nach unten
.erden”, nach oben fihlen (Heaven, Lord!) Gehesdas dann gehen Sie von selbst auf
der Stelle.

Und nun nehmen Sie den Wechselschritt heraus. Bgyef ,wankt* und dreht sich ein
wenig nach links, das rechte Bein tut so, als obaehikommen will; bevor es sich aber
ganz vom Boden l6st, ist es schon mit der Kdrpedagwg nach rechts dran, und das
linke Bein will nachziehen.

Das Schnipsen kommt noch nicht automatisch dazerstiDenken Sie, es sei die
Ersatzhandlung fur das fehlende ,schliel3".

Und dann? Singen. Pendeln Sie sich ein, summegersjmpfeifen Sie ,Go, tell it on de
Mountain“ zur Kérperbewegung.

Wie fuhlen Sie sich? Ternar? Ganz gut, obwohl di&sgriff nicht im mindesten das

beschreibt, was den Gospel-Groove ausmacht. Gewo§ehon eher. Verkrampft?

Eine Gospel-CD eines guten amerikanischen ChodgmnPlayer, ein nicht zu schnelles
Lied ausgesucht und die Bewegung noch einmal oflgenen Gesang. Dahintreiben.
Blof3 nicht denken: jetzt muss ich mich aber gelhsadn!

Oben hat er doch mit der Klavierbegleitung angedanglenken Sie, und jetzt das!
Nein, das war doch kein Exkurs, daést die Klavierbegleitung, zumindest das
Kdrpergefuhl dafir. Dieses Feeling macht den Goaps)| es beeinflusst nicht das Spiel
und den Gesang, es die Musik. Einmal erspurt, spielen und singen &iders. Und
das wirkt sich hor- und sichtbar auf Ihre Chorsérages.

Kleben Sie bloR nicht an lhren Noten! Uben Sie, n&ie das Improvisieren und

Begleiten nach Akkordsymbolen nicht gewohnt sireh &lavierpart, bis Sie ihn sicher

auswendig kbnnen. So sicher, dass Sie wahrendpiels &it nur einer Hand begleiten,
um mit der anderen Anweisungen geben zu konnersid®er, dass Sie die einzelnen
Stimmen des Chores auf dem Klavier hervorhebenéwnn

Uben Sie die Begleitung mit versetzten Stimmen, uniigekehrten Akkorden — mal

erklingt die Mannerstimme oben, ein anderes MalAlerTrainieren Sie das Spiel der
Einzelstimmen mit der linken Hand im Stehen, um dat rechten Zeichen setzen zu
kénnen. Markieren Sie Zasuren im Notentext, an adéimee Begleitung aufhort, um den

Chor a cappella erklingen zu lassen.



Sie kénnen nicht gut Klavier spielen?

Glauben Sie mir, das ist nicht unbedingt ein Hindgsgrund! Nicht selten neigen
Hauptfach-Pianisten zur Uberfrachtung der Beglgjfuttammern sich an den Notentext
oder phrasieren wie oben skizziert. Obwohl die Bighg dann technisch versiert
anmutet, hat sie dennoch mit Gospel nicht viel ru #Als nicht so versierter Pianist
haben Sie den Vorteil, sich auf das Wesentlichez&otrieren und langsam die
einzelnen Lernschritte mit dem Chor zusammen eitarbeu konnen.

Ihre linke Hand Gbernimmt im Wesentlichen die Ralks Basses, ab und zu wird die
Snare-Betonung des Schlagzeugs durch eine Oktageder Basstone auf 2 und 4
angedeutet. Die rechte Hand unterstitzt den Changeand dbernimmt in manchen
Breaks die Aufgabe einer imaginaren Orgel, bzwargt oder Blasergruppe (Riffs).
Versuchen Sie, auch bei ,gerade” notierten Songs kicht swingende Begleitung zu
erreichen, Punktierungen zu verschleppen und Syekomen nicht zu genau
auszuzahlen. Horen Sie sich, so oft es geht, Gé4palsten an und versuchen Sie, den
Stil zu imitieren. Spielen Sie mit dem ganzen Kdnpedie Tasten hineinund trauen
Sie sich ruhig, so richtig kraftig zuzulangen.

Songs

Die folgenden Gospels stammen aus meiner Fedemadble sie fir meine Anfanger-
Chore mdglichst einfach, d.h. parallel verschobearrangiert, um das Halten der
Stimmen zu erleichtern. Weitere Gospels kann i@r teider aus GEMA-rechlichen
Grunden nicht anbieten.

| Believe In Jesus

Chor und Soli

Ein gutes “Einsteiger’-Stick, schnell, kraftvoll didaut. Der treibende Funk-Beat
motiviert zum Klatschen. Der Chor hat immer dieigdien Akkord-Rickungen zu
singen, auch wenn sich die Begleit-Tonart andemtRefrain kbnnen die solistischen
Antworten getrost fortgelassen werden, dieser Aogm®ved trotzdem. Die Strophen
sind rein solistisch angelegt, der Chor unterstitztdurch Bewegungen und Claps. Der
letzte Refrain wird vier mal gesungen und endet odm ersten Takt der 5.
Wiederholung a cappella.

Ein auRRerst publikumswirksamer Effekt entsteht, nveach der 3. Strophe der Refrain
zwei mal ohne die Band bzw. ohne Klavierbegleitumg hoéren ist (evtl. mit dem
Metrum auf der Hi-Hat oder einer auf Vierteln ddectienden Bassdrum).

Klavier

Die linke Hand entspricht nicht der E-Bass-Stimnes dand-Arrangements, da sie
sonst kaum fir Anfanger zu realisieren ware. Dahte Hand unterstitzt den Chor und
versucht, die Blaser ( Brass-Synthesizer) in dars&aanzudeuten.

Band

Besetzung: Drums, E-Gitarre, E-Bass, Synthesizeasd. Selbstverstandlich kann

auch eine Blasergruppe eingesetzt, der E-Bass dimeim Synthesizer ersetzt und die
Gitarre fortgelassen werden.
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Lord | Pray To You




Chor und Soli

In den ersten acht Takten antwortet der Chor mih@mder gleichen Akkord-Rickung
dem Solisten (Call-Response). Die Stimmlagen edaudine gemaRigte Lautstéarke, die
Schwerpunktverlagerung der Beine erfolgt jeweild dar ersten (evtl. mit einem
.Blues-Zwischenschritt* auf der vierten), das Sqsan auf der vierten Achtel. Durch
eine Steigerung zum Fortissimo in Takt 9 (AuftaktkiT8 Crescendo) ist der Ton Cis
fur den Sopran leichter zu treffen. Hier solltee 8ntscheiden, ob der Auftakt von allen
Stimmen oder nur vom Alt gesungen wird.

Alle Blue-Notes des Solisten durfen durchaus Regearmit dem Chor erzeugen!
Experimentieren Sie mit Crescendo-Decrescendo-t&ifekplétzlichen Sforzati und
ganz im Pianissimo gehaltenen Strophen, um digeseth Gospel fehlende Spannung
zwischen A- und B-Teil auszugleichen.

Der Schluss wird durch eine ausgedehnte Fermatedanof letzten Akkord des
vorletzten Taktes besonders eindrucksvoll.

Klavier

Der Song wird von einem Solo-Vorspiel eingeleitgbernimmt ein fiir die Melodie
wunderbar geeignetes Tenor-Saxophon den Solopartnti®s, sollte die linke Hand
des Klaviers den Bass spielen und die rechte gpargskkorde auf dem 4. Achtel
hinzufligen. Erst ab Takt 5, 4. Achtel erklingt ceehte Hand wie notiert.

Band

Besetzung: Drums, E-Bass, E-Gitarre, Synthesizeramidond-Orgel). Eine
Blasergruppe kann den Chorpart ab Takt 9 mitspiedatiten Sie Uber einen begabten
Saxophonisten verfiigen, lassen Sie ihn doch eiriinat die ersten 8 Takte ein Solo
improvisieren oder ab Takt 9 mit dem Solosangeereimusikalischen ,Wettstreit*
ausfechten!

Arrangierkunde Gospel

Satztechnik Chor

Der Gospel-Satz ist i.a. dreistimmig und in Soptiam®en, Alt und Méanner (héhere
Lage) eingeteilt. Ein zusatzlicher Bass doppeltdgfih Sopran, mittlerweile wird aber
auch oft eine eigenstéandige 4. Stimme geschriebdrgasungen.

Fast immer — zumindest in den gospeltypischen Aearents — folgen die
Einzelstimmen der Bewegung des Soprans (Paralleipemg). Als unselbstandige
Stimmen entwickeln sie seltener Gegenbewegungen.

Harmonisieren Sie zunachst eine Tonleiter, indeends® Grundtdne mit Akkorden in
der ersten Umkehrung unterlegen (Harmonisierung 1):



Beginnen Sie die Tonleiter mit der Terz, nutzendigezweite Umkehrung (Harm. 2):

Die Grundstellung wird bendtigt, wenn die ,Melodiiit der Quinte anfangt (Harm. 3)

Vergessen Sie die Regeln des Choralsatzes unddfamiktes.

Setzen Sie die Stimmen in enger Lage, auch wenrMdmner recht hoch intonieren
mussen.

Quintparallelen sind ausdriicklich erlaubt, d.h.aakleigene Tone wie Grundton, Terz
und Quinte werden durch das Akkordmaterial ergamakkordfremde Tone, also
Durchgangsnoten und Vorhalte, ohne Ruicksicht auherei harmonischen
Zusammenhang (im Sinne der ,klassischen” Funktlewie) mit Nebenfunktionen
ausgestattet.

Leittone durfen ruhig ,abgebogen” werden.

Wir wahlen einen Song, den nur die wenigsten misggbin Verbindung bringen: das
Weihnachtslied “Stille Nacht“, um einen mdglichgpischen Satz zu erarbeiten.

Wir halten uns dabei nicht an die Version Mahadiek¥ons und lassen auch die Gospel-
ahnliche Fassung von Mariah Carey auRRer acht, doiahlichkeiten sicher nicht zu
vermeiden sind — vielmehr versuchen wir, einenisktén Satz fir einen mittelméRig
fahigen Schulchor auf der Basis des oben angelédgderials zu schreiben.

Der Song wird im langsamen 3%a-Takt notiert, zum Heeen Verstandnis der
Satztechnik wahlen wir die Tonart C-Dur, jede Natgle wird Gbersichtlich in 4 Takte
eingeteilt. Die Punktierungen sind auch hier wigdenar zu verstehen.

Zunéchst missen wir uns Gedanken um die Harmouaigledes Liedes machen.
Wahlen wir die Hauptfunktionen ohne Nebenfunktiomea Doppeldominanten, ergibt
sich schon durch die Parallelverschiebungen derzelsiimmen ein eingéngiges,
Gospel-typisches Arrangement, welches nur noch l@s zwei Tonarten tiefer
transponiert werden sollte, damit Sopran und Mé&tmemen nicht so angestrengt
singen mussen.



1. Melodie und Harmonien

2. Die ausgesetzte Melodie

Nun konnen wir schon ein wenig mutiger werden, dduf der Basis der
Grundharmonien akkordfremde Dreiklange ausprobiedie wir wiederum dem
Material der harmoniesierten C-Dur-Tonleitern ehtmen.

So entsteht neben der Parallelbewegung der Eimmatsin zur Melodie das Phanomen
der ,Doppeldeutigkeit’ der Akkorde — eine Eigenalie ebenso im Jazz und in der
Popmusik wiederzufinden ist.

Beispiel Takt 17 im folgenden Arrangement: Die Hanme G-Dur gibt dem Bass ein G
vor, der Horer erwartet den Klang der Dominantee Bingstimmen aber werden in der
ersten Umkehrung von D-Moll gesetzt (s.0. Harmeamisig 1), der Akkord wird
.doppeldeutig”, die Bezeichnung kann entweder sitlfeoretisch mit Dm/G oder
funktionstheoretisch mit G 7/9 erfolgen. Beide ,Brkingshilfen” verdeutlichen jedoch
nur wenig das ,schwebende”, ,schwerelose” Erlebwisiches den Reiz der ,Doppel*-
oder sogar ,Mehrfachdeutung” sogar fur ungeibteesHausmacht.



3. ,Doppeldeutigkeit”

Die Takte 1-4 haben wir Gbernommen, da sie dureh,Barallelverschiebung* schon
~-gospelig” klingen. In T 5 finden wir die erste ,Ppeldeutigkeit®, in T 6 bauen wir
eine Septe ein (das F muss nicht zum E aufgeltstiend. T 8 bietet durch die
Umwidmung von C-Dur zum Tonika-Sept-Akkord zwei Himien zur Auswahl:

Mutige bevorzugen den ersten, jazziger klingendefiSC die Alternative besteht im C
7 , hier wird der Leitton E im Alt konsequent zumirFT 9 gefuhrt. Die Takte 9-16
entnehmen wir wieder dem ersten Satz. Die ,Doppsidkeit* der Harmonien ab Takt
17 kann in T 22 ,entscharft* (G-Dur auf Zahlzeit 8)er bis zum Schlussakkord
fortgefuhrt werden.



4. Nebenfunktionen, Zwischendominanten

Bisher haben wir uns an den Hauptfunktionen omeht\Wenn Sie die Arrangements
auf dem Klavier ausprobieren, kdnnen Sie getras@Gtundtone der Harmonien mit der
linken Hand im Bass erklingen lassen, wahrend Sie @horsatz mit der rechten
spielen.

Nun wollen wir den Reiz zusatzlicher Funktionenkassen, was natirlich auch eine
Anderung der Basslinie zur Folge hat.

Harmonisieren wir funktionstheoretisch erweiterhadten wir z.B. folgendes Gerust:

C /IC /IC /A /
Dm J/E7 [Am [C7 ]
F /F /C /IC /
F D7 IG /A /
Dm /G /Am /D /
G /G /IC /IC Il



Hieraus ergibt sich ein Arrangement, dessen Kontioinaeiner (gedachten)
Bassfuhrung und einem Chorsatz (nach dem PrinzipR#eallelverschiebung®) uns
im Nachhinein die obige Harmonie-Hypothese nochnainig differenzieren lasst.

Die Takte 1-3 entsprechen unseren bisherigen Saitzdrakt 4 erscheint die erste
Zwischendominante A-Dur, die zur Subdominantengelel fihrt ( T 5).
Uberraschend zum scheinbaren G 7-Akkord im Chot deh(gedachte) Bass zum
Gis, dadurch erklingt eine neue Zwischendominant&® (durch das F im Alt),
welche zur Tonika-Parallele fuhrt, die durch das1Alt zu Am 7 wird. Nun geht
der (gedachte) Bass vom A Uber die Septe B (C-BarChors auf der Zahlzeit 3 im
T 7 wird zu C 7) zum Grundton C, dadurch erhalt diie Gm-Akkord in T 8 die
.Doppeldeutigkeit* eines C 7/9 bzw. Gm/C. Nun tRthe ein durch den einfachen
Satz der Takte 9-12, die Wiederholung der Melodrel waher als Steigerung schon
wesentlich ,,dramatischer ausgesetzt: der (gedadBéess geht vom F (T 13 = F-
Dur) Uber das Fis ( T 14 = F#o, bedeutet Fis vederit) zum G (T 15 = C/G auf der
1. und 2. Zahlzeit, auf der 3. Gm, empfunden witerdings eine Ruckung bzw. C
7/9 mit G im Bass!), um auf der Zwischendominante 3ubdominant-Parallele
auszuharren (T 16 = A-Dur). Die Sp erscheint wiwagtet, gefolgt von einer
Dominante mit den Akkorden F-Dur und D-Moll (T 18 Zahlzeit = F/G bzw. G
7/9/13, 2. Zahlzeit = Dm/G bzw. G 7/9), die sicti der 3. Zahlzeit des T 18 durch
den (gedachten) Basston Gis als Zwischendomin&®9- durch das F im Alt mit
Gis im Bass) entpuppt und zur Sp (A-Moll) mit dexpg im Alt fuhrt (es klingt C-



Dur mit A im Bass). Das folgende scheinbare A-M@1120) des Chores erhélt den
Charakter einer Doppeldominante durch den (gedarhBasston Fis ( T 20 =
Am/F# oder D 7/9 mit Fis im Bass), der zur Domimaatfgeldst werden sollte. Der
(gedachte) Bass halt auch das G der DominantedibeeFakte 21 und 22 aus, der
Chorsatz in T 21 I&sst in dieser Verknipfung dekdkdd C/G in 3 Umkehrungen
erklingen, in T 22 die Harmonien Em/G ( G 13) undn/@ (G 9) in zwei
Umkehrungen. Der Schlussakkord C-Dur wird entwedes den vorherigen
Arrangements Ubernommen, oder durch die Wendun@ &ypisch fur Gospel und
Pop) ersetzt (gedachter Bass: C, dadurch T 23 =TF&2 = C)

Nach dieser etwas ausfuhrlicheren Analyse ergibt das Harmonieschema:

1 2 3 /1 2 3 /1 2 3 /1 2
3
C C C A
Dm E7/9- Am7 C7/9
F F C C
F F#o C A7

/G
Dm G7/9/13 E7/9- Am7 P7/

IG# [F#
C G13 G9 C C
/G
oder F C
/IC

Mit dem bisher nur gedachten Bass (Durchgangsneteden nun hinzugefugt) ergibt
dieser Chorsatz eine gute, die Sanger unterstigz€ladierbegleitung:



oder s.o.



Wenn Sie sich nun an lhre eigenen Gospel-Arrangsmaerantrauen, lUben Sie
zunachst einmal das Aussetzen einfacher Melodienkuarz und eingangig sind und
wenig Melodiespriinge aufweisen. Probieren Sie dém¢e der Akkorde ruhig auf dem
Klavier aus. Sie werden sicher schnell herausfindeelchen Arrangeur-Typus Sie
verkorpern:

Sie horen die Melodie und setzen Sie wie oben biefEn mit Akkorden aus,
bis ein dreistimmiger Satz entsteht. Danach Ub&pr&ie die Singbarkeit der
Einzelstimmen und nehmen einige kleine Verédndenunger. Erst danach
wenden Sie sich der Klavierbegleitung zu.

Sie hdren schon ,in lhrem Inneren“ eine Gospeldgpe Begleitung und
notieren die Chorstimmen als Resultat der Klavienste.

Sie horen fast automatisch einen Bass zu einerhgega Melodie. Aus dieser
Korrespondenz ergeben sich zwingend Harmonien, 8ie nur noch

satztechnisch ausarbeiten mussen.

Gehdren Sie zum ersten Typus, schreiben Sie higeszden Chorsatz, bis Sie mit den
Akkorden und der Stimmfiihrung zufrieden sind. Sgnebie diesen in einem langsamen
Tempo (vielleicht sogar nicht rhythmisiert) mit dechten Hand, und probieren Sie das
Hinzufiigen akkordfremder Téne im Bass aus. Gez@tgesetzte Orgelpunkte,
Durchgangs- oder Wechselnoten lassen sicher eirllger Chor-Harmonien
,Zweideutig“ erscheinen. Uberpriifen Sie nun, othhier ein oder andere Basston vom
Chor tbernommen werden kann, um bis dahin eindeefigierten Akkorden eine neue
Klangfarbe zu verleihen.

Stimmen Sie eher mit der zweiten Beschreibung imekann die schon halbwegs
fertige Begleitung im ,inneren Ohr“ zu einer frilitgeen Festlegung der Chorakkorde
fuhren. Notieren Sie in diesem Fall die Chorpartiaber versuchen Sie, das Ergebnis —
maoglicherweise am nachsten Tag — einmal ganz arzdeggleiten: mit einem anderen
Bass, einer anderen Rhythmisierung, in einem and&t. Lassen Sie nun die
Chorstimmen die Fuhrung dbernehmen, um sicher Aergedass Sie nicht eine
Begleitung lhrer Klavierstimme arrangieren. Bledsis Chorarrangement auch ohne die
Klavierstimme eigenstandig und tragfahig? Wenn j&oéante der Chor eventuell
interessante Elemente der Begleitung tUbernehmenfn\Wein — versuchen Sie es
einmal mit der Methode des ersten Typus. Eine Ieldagleitung finden Sie danach
sowieso ohne Probleme.

Der dritte Typus hat es scheinbar leichter: zweitd dritte Stimmen drangen sich ihm
formlich auf, lauscht er irgendeiner Melodie, hértsofort deren Harmonisierung und
den zugehdrigen Basslauf. Aber Vorsicht: nichteselfind sich die Arrangements dieser
Musiker sehr ahnlich, wiederholen sich Harmoniedolg klingt das Material
Jrgendwie” bekannt. Oft kopiert dieser Typus segigene Musik, ohne es zu wissen.
Fuhlen Sie sich hier angesprochen, versuchen Sgh donmal, lhre bisherige
Kompositionsweise zu verlassen, indem Sie neue ddieth erforschen. Setzen Sie eine
,geraden” Gospel im Swing, einen Swing als Reggher€atz aus. Uberlisten Sie sich,
indem Sie eine Melodie, die Sie eindeutig in einestimmten Tonart horen, in deren
Parallele arrangieren. Horen Sie, bevor Sie einesp@ schreiben, deutsche Schlager,
indische Musik oder gregorianische Chorale, um Higgewohnheiten — denn diese
sind fur lhre musikalische Sicherheit (und eine Wlamverbundene Festlegung)
verantwortlich — kurzfristig radikal zu irritieren.



